162 Michael Baxandall, Painting and Experience in

163 Michael Baxandall, ,Obchodni podminky. Malifstvi

Fifteenth-Century lItaly, Oxford University Press,
Oxford 1972, s. 1. Dany uryvek i Uvodni kapitola
zminéné knihy byly v pribéhu psani této studie
prelozeny do ¢estiny v ramci vyboru Baxandallo-
vych textu Inteligence obrazu a jazyk déjin uméni.
Autor prekladu Martin Pokorny v prvni vété uryvku
termin ,deposit” pfeklada jako sediment. Ja jsem
zvolil slovo ulozisté, které mi evokuje aktivnéjsi

a snazsi pristup k historickym udalostem nez
sediment, v mysli vyvolavajici pfedstavu naro¢-
nych téZebnich praci. DalSi citace jiZz vychazeji

z vynikajiciho Pokorného prekladu, viz Milena
Bartlova (ed.), Michael Baxandall. Inteligence
obrazu a jazyk déjin uméni, UMPRUM, Praha 2019.

a zkuSenost v Italii 15. stoleti, in: Milena Bartlova
(ed.), Michael Baxandall, s. 32.

164 Janet Wolff, The Social Production of Art,

Macmillan Education, Londyn 1981, s. 40
[pGvodni zvyraznéni autorka].

165 Paralelu mezi dvorskym uménim a uménim

obdobi socialismu rozviji napfiklad némecky
historik uméni Michael Phillip. Uméni vznikajici
v Némecké demokratické republice vidi nikoliv
jako systémoveé diskontinuitni periodu, ale jako
obdobi navazujici na historickou tradici vztaht
mezi umélcem a zadavatelem ve stfedovéku
nebo raném novoveéku. Viz Michael Philipp,
LIndividuality and Historicity. Artists in the GDR*,
in: Ortrud Westheider - Michael Philipp, Behind
the Mask. Artists in the GDR, kat. vyst., Museum
Barberini, Postupim, 2017, s. 9-10.

166 Matéj Spurny, Most do budoucnosti. Laborator
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socialistické modernity na severu Cech, Karoli-
num, Praha 2016, s. 48-49.

PROC ZKOUMAT UMENI SOCIALISMU

Uméni, které v 50. az 80. letech 20. stoleti vznikalo v socialistickém Cesko-
slovensku, je bohatym ulozistém spole¢enskych vztahd. Na jedné strané stal
umelec vytvarejici obraz. Na druhé stran¢ ten, kdo umélce povéril jeho vytvo-
renim, zprostredkoval potrebné financovani, a jakmile bylo dilo dokonc¢eno,
pocital s tim, Ze jej zaCne néjakym zplisobem uZivat. Umélec i zadavatel se
pohybovali v ramci tehdejsich instituci a konvenci - ideologickych, ekonomic-
dnesnich a ovlivinovaly to, co spolu umélec a zadavatel vytvorili.

Tento odstavec je azZ na zminku o socialistickém Ceskoslovensku témér
doslovnou parafrazi uvodnich radka knihy Michaela Baxandalla Painting and
Experience in Fifteenth-Century Italy, ktera je povazovana - i proti vili autora -
za klasické dilo socidlni historie uméni.'* Cituji jej v pfesvédcCeni, Ze nastal ¢as
zacit uméni doby socialismu zkoumat nejen z hlediska estetické formy nebo
ideologického hodnoceni, ale i podminek provozovani vytvarného remesla ve
spolecenském kontextu doby, tj. podobnym zptisobem, jakym Baxandall pred
padesati lety inspirativné precetl déjiny renesancniho uméni. Bylo to obdobi,
v némz ,,obchod s obrazy byl zdleZitosti podstatné odlisnou od soucasného,
pozdné romantického stavu, kdy maliri maluji, co jim pripadd nejlepsi, a pak hle-
daji kupce*“.'* Nechci srovnavat uméni vznikajici v socialistickém Ceskosloven-
sku s renesanci, a uz viibec ne relativizovat nebo eticky hodnotit tviirci volby
Teodora Rotrekla. MizZeme vsak rict, Ze - podobné jako v nékterych starsich
historickych obdobich - umélci, kteri verejné pracovali v prostredi socialistic-
kého statu, obrazné i fakticky (za)prodavali své femeslo do sluzeb objednava-
tele, ktery hral v umélecké tvorbé mnohem vyznamnéjsi roli nez pred touto
periodou a po ni.

Zadavatelem uméni doby socialismu nebyla cirkev, aristokracie nebo pri-
vatni sbératelé, ale v prvni rad¢ stat a jeho kulturni instituce, zastupované tred-
niky, kritiky, redaktory, organizatory vytvarnych soutézi a mnohymi dalsimi.
Vliv této ,,druhé strany“ vytvarného provozu, tj. spolec¢enskych instituci, nelze
v daném historickém obdobi docenit. Jak uz pred témér Ctyriceti lety napsala
dalsi klasicka socidlnich déjin uméni Janet Wolff, dobové spolecenské insti-
tuce ovlivauji, ,,kdo se stane umélcem, jak se stane umélcem, jak posléze miize
své umeni vykonavat a jak miiZe docilit, aby byla jeho prdce vytvorena, prove-
dena a zpristupnéna verejnosti“.'**

Tyto aspekty prosly s nastupem socialistického statu po roce 1948 vyraz-
nou proménou, i kdyZ mnohé prvky se objevily jiz v dobé okupace nebo jesté
hloubéji v historii."® Realita vytvarného zivota v dobach socialistického statu,
sama o sobé proménliva, je soucasnosti jiz natolik vzdalena, Ze je nutné ji ale-
spon v obrysech priblizit. Stejné tak je nutné nacrtnout misto komunistické
ideologie v ¢eskoslovenské kulture, nebot silné ovlivnila uvazovani tehdejsich
umelcu o jejich profesi. Podobné jako potrebujeme pro studium evropskeé stre-
dovéké malby znat zaklady krestanstvi a jeho pozadavky na vytvarnou tvorbu,
nelze porozumét socialistickému uméni, nepokusime-li se alespon v zakladech
pochopit zaméry tehdejsich tviirct a okolnosti jejich snazeni.

Tvorba Teodora Rotrekla se do roku 1989 rozvijela v prostredi statniho socia-
lismu. Ten lze charakterizovat jako , autoritativni mocenskopolitické uspord-
ddni, v némz stdt (pod kontrolou komunistické strany) neni jen pravnim ramcem
a nevyznacuje se pouze monopolem legitimniho ndsili, ale v némz tento stdt zdro-
verni koncentruje a kontroluje veskeré vlastnictvi, je monopolnim zaméstnavatelem
a jedinym aktérem, jenz miize investovat“.'*® Zakladem socialistického modu
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produkce,'®” ktery po roce 1945 postupné ovladl celé pole kultury, bylo statni
vlastnictvi veskerych prostredki tvorby a jeji distribuce, politicky dozor a cen-
tralizovany management, doprovazeny kadrovou kontrolou. Zivot v dobé stat-
niho socialismu tak sice prinasel omezeni nebo primo stitem organizovany
teror, ale pro nezanedbatelnou ¢ast spolecnosti, véetné€ vytvarnych umélct,
byl také spjat s dramatickou modernizaci a dobrymi pracovnimi prileZitostmi.
PrestoZe byla éra socialismu v Ceskoslovensku poznamendna ekonomickymi
krizemi, prinesla masivni pramyslovou i civilni vystavbu, rozvoj §kolstvi a dal-
Sich vymozenosti socidlniho statu - v tehdejsich podminkach nepredstavitelné
bez spoluicasti uméni.

Teodor Rotrekl je bezpochyby prikladem ¢eskoslovenského socialistického
umélce. Od dob dospivani byl presvédéenym komunistou, tcastnil se chodu
i organizace socialistického vytvarného zZivota a byl prijemcem vsech vyhod
inevyhod, které toto postaveni prinaselo. Jeho dilo nam dovoluje zkoumat i ty
aspekty uméni socialistické doby, které se tvorby umélct vyhranénych proti
rezimu netykaly. Sou¢asné toto dilo - alespon jako celek - neni typickym prikla-
dem socialistického realismu ve smyslu vytvarného stylu. Mnoho Rotreklovych
praci odpovida spiSe estetice tzv. krotkého modernismu,'*® nékteré linie jeho
tvorby se bliZi inspiracim z oblasti pop artu a nové figurace, v dalSich umélec
vytvarii vlastni, vysoce eklekticky vyrazovy jazyk. Vétsina naméta, které si
Rotrekl pro svou volnou tvorbu vybiral, v§ak nepochybné odrazela socialistické
hodnoty. Ideologicky rozmér své prace Rotrekl neopustil ani v 70. a 80. letech,
kdy jej postihl ¢aste¢ny zakaz verejné ¢innosti, ani béhem patnacti let tvirciho
Zivota ve velmi odlisné atmosfére po roce 1989.

Z tohoto divodu povaZzuji za nedostatecné, jestliZe se dnes z Rotreklova dila
pripomind jen pop art nebo jeho dilo ilustra¢ni. Ideové zdroje téchto dél, hod-
notovy svét jejich tvirce i kontext doby, ve které tvoril, takto zustavaji nepri-
pomenuty a neobjasnény. Zapominani nebo selektivni pripominani urcitych
kulturnich vrstev je nepochybné projevem Krize nasi kolektivni paméti. Vérim,
Ze uméleckohistoricky zajem o tviirce, ktery ideoveé souznél s myslenkou komu-
nismu, nebude chapan jako projev samoucelného hodnotového revizionismu,
ale jako snaha o komplexnéjsi analyzu nasi minulosti.'*’

KOMUNISMUS JAKO ODPOVED

Zkoumani déjin Ceského povale¢ného uméni v poslednich triceti letech kladlo
dtraz na takové uméni, jez stdlo v primé ¢i neprimé opozici vici vladnoucimu
rezimu. Cenzurou postiZzeni autori byli po roce 1989 rehabilitovani a mapo-
vany byly jen vybrané aspekty verejné umeélecké tvorby doby socialismu. Ofi-
cialni uméni, pozice i motivace jeho tvilirct tak zatim ztstavaji z velké casti
nezpracovany.

V analyze utvareni Rotreklovych politickych nazort vychazim z predpokladu,
které formulovali historici Pavel Kolar a Michal Pullmann: ,, Zaprvé, komunis-
tickou diktaturu chdpeme jako vysledek vnitrnich spolecenskych vztahii spise nez
jako dovoz z vnéjska. A zadruhé, stdtni socialismus sovétského typu nepovazu-
jeme za déjinnou odchylku, nybrz za soucdst vyvoje zdpadni moderny.“'™ Komu-
nisticka strana v predvaleéném Ceskoslovensku neptisobila v ilegalité, patfila
k parlamentnim stranam a hldsila se k ni rfada vlivnych intelektuali a umélct.
Ve 20. a 30. letech byly moderni kultura a levicové idedly do jisté miry synonymy.
Pozd¢ji komunisté hrali vyznamnou roli v protifasistickém odboji, coz vyznamné
pozvedlo jejich spolecensky kredit. Po roce 1945 prozivala Komunisticka strana
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Termin uzity pro popis fungovani socialistického
filmového primysilu, viz Petr Szczepanik, Tovarna
Barrandov. Svét filmart a politicka moc 1945-1970,
Narodni filmovy archiv, Praha 2016, s. 32.

168 Viz Josef Brukner, ,Krotka generace - poznamky

169

170

na okraj mladého vytvarnictvi“, Kvéten 3,
1957-1958, €. 9, s. 496-497, nebo Vojtéch Lahoda,
»Krotky modernismus*, in: Marie Judlova (ed.),
Ohniska znovuzrozeni. Ceské uméni 1956-1963,
kat. vyst., Galerie hlavniho mésta Prahy, Praha
1994, s. 15-64.

Cesky dé&jepis uméni dosud postrada systema-
tické a velkymi institucemi podporené badani

o oficialnim uméni socialistické doby nebo
socialistického realismu. LiSi se tim od situace na
Slovensku, kde ve Slovenské narodni galerii v roce
2012 probéhla vystava ,Umenie socialistického
realizmu 1948-1956", kterou o sedm let pozdéji
doprovodila i velka publikace. Viz Alexandra Kusa,
Prerusena piesen. Vytvarné umenie v ¢asoch
stalinskej kulturnej praxe 1948-1956, Slovenska
narodna galéria, Bratislava 2019.

Pavel Kolar - Michal Pullmann, Co byla normali-
zace? Studie o pozdnim socialismu, Nakladatelstvi
Lidové noviny - Ustav pro studium totalitnich
rezim(, Praha 2016, s. 9. Podobné nahlizi na
obdobi stalinistické kultury i néktefi polsti historici
umeéni. Viz Aleksandra Sumorok - Tomasz Zatuski
(eds.), Socrealizmy i modernizacje, Akademia
Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego

w todzi, Lodz 2017.
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DUL HORKOVEC

U KLADNA, 1961

olej na platné; 100 x 65 cm
Oblastni galerie VysocCiny
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M 21

ZENA NA NAKUPU, konec
50. let 20. stoleti

olej na platné; 39 x 55 cm
soukroma sbirka
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Bradley F. Abrams, The Struggle for the Soul of the
Nation. Czech Culture and the Rise of Commu-
nism, Rowman and Littlefield, Oxford 2004, s. 57.
Za vlady statniho socialismu v Ceskoslovensku
se poéet &lent KSC ustalil s riznymi vykyvy na
milionu a pul, ve strané tedy byla organizovana
vyznamna Cast spole¢nosti.

Tamtéz, s. 32-33.

Pavel Kolaf, Soudruzi a jejich svét. Socialné
mySlenkova tvarnost komunismu, Nakladatelstvi
Lidové noviny - Ustav pro studium totalitnich
rezim(, Praha 2019, s. 12.

Miklés Haraszti, The Velvet Prison. Artists Under

State Socialism, Basic Books, New York 1987, s. 19.

Ceskoslovenska obrovsky rozmach. Konce valky se podle odhadi dockalo
jen okolo 28 000 ¢lenti strany, avsak v roce 1946 jich diky masivni propagaci
anaboru byl uz cely milion.” V parlamentnich volbach toho roku KSC ziskala
pres 40 % hlasti, nejvice ze vSech politickych stran.

Mezi ob¢any znovuobnoveného Ceskoslovenska panovalo silné presvédéeni
o nutnosti zménit stavajici spole¢nost. Mnohym se zdalo, Ze zménu bude mozné
uskutec¢nit realizaci komunistického programu. Uspéch komunistii v povalec-
nych letech lze pricist i demografickym divodim: S ohledem na obéti prvni
i druhé svétové valky v ¢eské populaci po roce 1945 vyznamné¢ vzrostl podil mla-
dych lidi. Generace, kam patfil i Teodor Rotrekl, nezazila prosperitu 20. let,
ale dobre si pamatovala hospodarskou krizi. Spise nez s liberdlni demokra-
cii méla zkuSenost s represivnimi politickymi rezimy. Navrat k predvale¢nym
poméram mladé lidi neldkal, naopak pozadovali radikalni socidlni zménu."?
»Byt komunistou znamenalo Vérit, Ze neexistuje jiny smysluplny Zivot nez byt
komunistou - nebot’ historicky pokrok tak jako tak spéje nevyhnutelné ke komu-
nismu.“'” Procesy jako vysidleni némeckého obyvatelstva, masivni znarodno-
vani, regulace tisku nebo politickd orientace na Sovétsky svaz, jez z dnesniho
pohledu miiZzeme hodnotit jednoznac¢né negativné, probihaly za souhlasu pod-
statné ¢asti spolec¢nosti. S masovym odporem se nesetkalo ani prevzeti moci
komunistickou stranou v unoru 1948.

Komunismus a moderni uméni se v pripadé Teodora Rotrekla protnuly jiz pred
véalkou v modernisticky zaméfeném uméleckém $koleni na brnénské SURce a poz-
d¢ji v Praze. Rotrekl nepochazel z umeéleckého prostiedi a zrejmé si v dospivani
ani nedokdzal predstavit, Ze by se uménim mohl zabyvat profesiondlné. V jeho
nasmérovani na umeéleckou kariéru hral klicovou roli skolsky systém podédény
z mezivalecného Ceskoslovenska - nebo jedinci, kteri v ném piisobili. Dokézali
rozpoznat jeho talent, naucit ho remeslo, ale také ho orientovat smérem k moder-
nimu vytvarnému uvazovani. Rotrekliv rany a trvaly priklon ke komunistické
ideologii, dany uz rodinnym zazemim, tak nebyl po vétsinu jeho Zivota v roz-
poru s jeho zdjmem o souc¢asné uméni. Naopak Ize v duchu Kolare a Pullmanna
tvrdit, Ze Rotreklova lidska i umélecka cesta byla jednim z moznych zptisobu
prijeti moderni kultury, jak se v prostoru byvalého Ceskoslovenska formovala.
Nelze na ni nahlizet jako na dobovou kuriozitu. Rotreklovy ndzory i tvirci pri-
stupy nebyly zdaleka ojedinélé, ale minimalné v jeho generaci Siroce sdilené.

Ve vztahu ke spolecenskym institucim 50. a 60. let miZzeme Teodora Rotre-
kla vnimat jako predstavitele vitézné moci: Jestlize byl ve vale¢ném obdobi on
i jeho rodina kvili svym ndzortim na hran¢ fyzické likvidace, zména pomeéra
po ndstupu komunistii k moci mu umozZnila podilet se na tvorbé novych spo-
lecenskych pravidel. , Pred revoluci bezmocni se nyni nachdzeji v centru moci,
vychutndvaji si novd intelektudlni vzruseni sluzby lidu a organizace jejich jed-
noty. Jen mdlokdo z nich dokdze odolat vysoké prestiZi statniho umeélce, ktery se
nyni stal neoddélitelnym od svého nového publika - stredni tridy, kterd pohdni znd-
rodnénou ekonomiku a jeji kulturu.“' Byt budovatelem nového spolecenského
systému nicmén¢ neznamenalo automaticky vyhody, spise jen vychozi pozici
pro jednani, které mohlo mit - a také mélo - rizné vysledky. Kdyz se Teodor
Rotrekl rozhodl pro drahu umélce, spole¢nost pravé prochazela znarodnova-
nim. Socialistické naméty z prelomu 50. a 60. let i spolec¢ensko-kriticka témata
druhé poloviny 60. let je nutné posuzovat ve vztahu k pomyslnému zadavateli,
jehoz objednavku jako umélec plnil (prestoZe tuto rovinu ze soucasnych ume-
leckohistorickych analyz ¢asto vytésnujeme). Obrazy Teodora Rotrekla byly
z rozhodnuti samotného autora stranické. Vychazely z poptavky komunistické
strany a jejiho statniho aparatu a naplnovaly ideologii, se kterou se Rotrekl
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jako umélec nejméné do roku 1968 plné ztotozinoval. Smyslem jeho tvorby bylo
vytvareni nové socialistické soucasnosti a tim padem i komunistické budouc-
nosti. Jak o tom vyhranéné mluvi Baxandall, je to umélec i zadavatel, kdo spolu
v ramci dobovych konvenci vytvareji spolecné umélecké dilo.

ZESTATNENA KULTURA

Obdobi Protektoratu Cechy a Morava, v némz se odehrdvala formativni léta Teo-
dora Rotrekla, znamenalo pro zacinajiciho umélce a jeho rodinu popreni vlast-
nich ideali i jasné existenc¢ni ohrozeni. Sou¢asné v ném probihaly dalsi, zpocatku
méng¢ viditelné spolecenské posuny, které predznamenaly dobu socialistického
zrizeni. Druhd republika i protektorat se vyznacovaly antielitarstvim. Predva-
le¢na liberdlni demokracie byla potlacena ve prospéch nacionalismu a totali-
tarismu. Ve sdélovacich prostredcich nebylo mozné vést otevienou a kritickou
diskusi. Hodnotovy daraz v kulturni tvorbé byl kladen na lidovost a hodnotu
prace, objevovala se rasové zabarvena kritika vykoristovatelského kapitalismu.
Zavedena byla cenzura a zasahovani vici véemu, co bylo statem povazovano za
nepratelské. Informace byly monopolizovany a probihala postupna izolace statu
od okolniho svéta."” Pod hlavickou nacistické, potazmo vlastenecké ideologie
se zacaly objevovat nékteré prvky zestatnéné kultury, naplno pak uskutecnéné
v obdobi socialismu.
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Talif s motivem hutnika, 60. Iéta 20. stoleti
glazovana keramika; primér 28 cm
soukroma sbirka

Za protektoratu byly pro oblast kultury typické predev§im neprimé formy kon-
troly. Zavadéni nového radu probihalo skrze existujici lokdlni instituce sys-
témem vynucené kolaborace. V oblasti vytvarného uméni se prevazna ¢ast
kulturniho zivota dal odehravala v ramci zavedenych platforem a jejich pra-
videl."® Na urovni jednotlivci byly bézné rizné formy kompromitace a zava-
zovani si umélct. Narodni kulturni zajmy byly nadrazeny zajmu jednotlivych
umélcti, coz pro mnohé znamenalo ospravedInéni oportunistického chovani.

Zadouci obsahy a formy kultury byly podporovéany formou soutéZi a cen. Cilem
byla postupna prevychova spole¢nosti v duchu narodniho socialismu.
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Protektoratni Narodni kulturni rada mezi svymi
pfednim cili uvadéla ochranu domaciho kultur-
niho Zivota pfed mezinarodnimi vytvory. ,Ceskou
kulturu je tfeba orientovat urcitymi sméry, aby
mohla plnit svou vychovnou funkci.“ Viz Volker
Mohn, Nacisticka kulturni politika v Protektoratu.
Koncepce, praxe a reakce ceské strany, Prostor,
Praha 2018, s. 71. Z této publikace jsem Cerpal
fadu dalSich informaci o podobé kultury v Protek-
toratu Cechy a Morava.

Otevreny kulturni odboj v podobé organizaci typu
Narodniho revolu¢niho vyboru inteligence byl
vétSinou potlacen v samotném pocatku a jejich
¢lenové exemplarné trestani. DalSi vyjimku
umeélct mimo systém vnucené kolaborace pred-
stavovaly vefejnosti skryté aktivity surrealistli nebo
napfiklad diskuse a setkavani ¢lent Skupiny 42.

| jeji Clenové se v§ak objevovali ve vystavnich
programech oficialné fungujicich protektoratnich
organizaci.



