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SCENICKA POZNAMKA STREDOVEKEHO CHRAMOVEHO DRAMATU

2.2 OTAZKA PUVODU, UCELU A AUTORSTV{
STREDOVEKYCH NABOZENSKYCH HER
A JEJICH RUBRIK

Dochované rukopisy s latinskymi liturgickymi i neliturgickymi hra-
mi predstavuji pouze fragmentarni ¢ast pvodniho korpusu stredo-
vékého nabozenského dramatu i svétskych her. Pisemné historické
zpravy a dokumenty vsak svéd¢i o intenzivnim rozvoji cirkevniho
a svétského divadla a her v evropskych méstech béhem celého stte-
dovéku.! Duvod, pro¢ se dochoval jen zlomek ptivodniho mnozstvi
sttedovékych her, nesouvisi pouze s rukopisnou formou jejich zépisu,
ale také s jejich samotnym ticelem: neslo totiz o dramaticka dila, kte-
rd méla byt ¢tena ¢i zachovana do budoucna, ale pfevazné o takova,
ktera slouZila k predvadéni a k hrani, tedy o dila, jez méla byt reci-
pienty slySena a vidéna. Vice nez k dramatické literatufe maji proto
sttedovéké nabozenské hry, ¢asto doplnéné o hudebni notaci, blizko
k dramatickym scénafim ¢i k opernim libretm.?

Pri avahach o otazce icelu a ptivodu stfedovékych nabozenskych
her a jejich rubrik je proto tfeba vzit v potaz skutec¢nost, Ze stfedola-
tinska literatura a tvorba byla z velké ¢asti urcena spise k poslechu
nez ke ¢teni a literdrni publikum bylo pocetné omezené.? V ptipadé
stfedovékého dramatu plati tato skute¢nost dvojnédsob: az na ojedi-
nélé vyjimky* vznikaly dramatické texty pfedevs$im proto, aby byly

! Srov. Simon 2000, 165, ktery uvadi, ze v kazdém evropském mésté po roce 1300
existoval néjaky druh divadla, at jiz cirkevniho, ¢i svétského.

2 Srov. tamtéz, 145.

3 Srov. napt. Nechutova 2000, 25; taz 2013, 11.

* Viz hry Hrotsvity z Gandersheimu, tj. dialogické skladby o svatych Zendch na-
psané po vzoru Terentiovych her; k nim srov. napt. Stehlikova 1998a, 37-41. A¢-
koliv $lo spise o literarni skladby vzniklé mimo divadelni kontext, je mozné, ze
byly jako jiné texty ¢tenafsky sdileny a také vefejné ¢teny v okruhu kldstera; srov.
tamtéz, 85-86. Zvlastni ptipad literarniho kvazidramatického Zanru predstavuji
tzv. elegické komedie (comoediae elegiacae), dialogické skladby slozené v elegic-
kém distichu ¢i hexametru a napsané podle Terentiovych a Plautovych komedii.
Nékteré z nich maji vyrazné narativni, epicky charakter a ztejmé nebyly urceny
k ptedvadeéni, jiné, jako napt. komedie Pamphilus, véak mozna inscenovany byly;
viz tamtéz, 104-106.
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uvadény, hrany.” Pouze ptileZitostné se rukopisy s hrami dostaly
do né¢i knihovny® a byly recipovany omezenym okruhem ¢tendra,
vétsinou z fad duchovnich a vzdélanci. Zejména v pozdnim st¥edoveé-
ku, kdy se recepce textu obracela od ordlniho zptisobu k vizualnimu,”’
byly nékteré hry po uvedeni opisovany a uchovavany ve sbirkach jako
uméleckd dilanebo vznikaly pfimo za t¢elem soukromé ¢etby a devoce.?

Na pocatku stredovéké hry vsak neni text, ale vlastni pfedstaveni.
V této souvislosti Eckehard Simon poznamenava, Ze texty stfedoveé-
kych her - oproti literarnim, historickym ¢i védeckym spisim — ne-
byly primarné urcené k cirkulaci a dal$imu $ifeni.? Vétsina textovych
zdznamu stfedovékych her, které vznikaly pred pfedstavenim ¢i tésné
po ném, neméla reprezentativni podobu, nybrz slouzila k ¢isté praktic-
kym, inscena¢nim tc¢elm jako zachyceniinscenace a scénat k dalsimu
uvedeni. Hry v psané podobé byly tedy prevazné adresovany inscena-
tortim a producentiim pochdazejicim z komunity, kterd dany druh her
provozovala,' nikoliv laickému konzumentovi (¢tenéfi ¢i divakovi)

®> To platiipro alzbétinské, jakubovské a karolinské drama; srov. Long 1985, 122,
ktery ptipomind, Ze dramatické rukopisy téchto her odvozuji sviyj ptvod z istni,
nikoliv psané tradice.

6 Simon 2000, 146.

7 K tématu obsirnéji viz Saenger 1997.

8 To se tyka nékterych pozdné sttedovékych her a moralit, napt. jediného dochova-
ného rukopisu s hrou Abrahdm a Izdk z anglického Brome, ktery byl ztejmé ur¢en
k soukromému ¢teni. Morality Lidstvo (Mankind) a Moudrost (Wisdom) byly opsany
mnichem benediktinského opatstvi sv. Edmunda (ve mésté Bury St Edmunds)
zfejmé z devocnich divodi a/nebo jako ptipominka vyznamného pfedstaveni.
Podobné i pasijovd hra z Donaueschingenu (16. stol.) je komponovana jako text
ke ¢tent; srov. Toepfer 2009, podle niz maji pozndmky hry narativni, poetologic-
ky a exegeticky charakter a soucasné cely text vykazuje vyrazné performativni
dimenzi, ktera vybizi ¢tendte béhem cetby ke spoluti¢asti na Jezisové utrpeni
auctivani Krista. K otazce ¢etby a k literarnimu kontextu nékterych her (a spo-
jitosti s kdzanim a exemply) viz Steenbrugge 2017.

% Srov. Simon 2000, 145-146, ktery odkazuje k analyze sttedovékych rukopist

smysterijnimi hramifrancouzského piivodu, kterou provedl Runnalls 1990 a kte-

rd ukdzala, Ze jen vzacné jsou tyto hry dochovany ve vice nez jednom rukopise.

V ptipadéliturgického dramatu 8lo obvykle o duchovni ¢leny klastera (tadové bra-

try a sestry, feholni kanovniky atd.) ¢i kostela, katedraly (knéze, jahny, podjéhny,

kanovniky a dalsi), poptipadé o potulné ziky (clerici vagantes). Na provozovani

10
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nebo ac¢inkujicim.' Z toho davodu u vétsiny rukopist se stfedové-
kymi hrami zpravidla neni kladen diraz na jejich vizualni stranku;
pavodni ¢istopis hry napsany pred uvedenim obsahuje obvykle plné
znénihlavniho textu (dialogl), oznaéeni promlouvajicich postav (atri-
butivni pozndmky) a zdkladni scénické poznamky. Naopak naklad-
néjsi rukopisy, které zaznamenavaji hru az po jejim uvedeni s cilem
zachytit text vjznamné inscenace a pfipadné prezentovat jej coby dar
(patronovi ¢i vlivné osobé), jeji vizualni stranku obvykle zdiraziu-
ji: obsahuji hlavni text hry (¢asto rozdéleny do dvou sloupcii), malé
mnozstvi scénickych pozndmek a ptipadné doprovodné iluminace,
nebot byvaji uréeny k soukromé ¢tenaiské recepci.'?

Celkovy paleograficky kontext a zptisob zapisu dramatického tex-
tu a rubrik v rukopise tedy mize vypovidat o tom, zda jde primarné
o hruurcenou k realizaci (scénéf), kterd se opird ojiz ptredchoziinsce-
naci, nebo o text, ktery predpoklada také ¢tendf¥skou recepci.'® Pokud
je hra dochovéna ve zdobnéjsim, reprezentativnim rukopise, coz se
tykd nejen nékterych vernakuldrnich ndbozenskych her, ale i mno-
ha liturgickych slavnosti a dramat, zapsanych v hudebnich sbirkach
a pramenech liturgického pavodu (breviatich, antifonatich, gradua-
lech, procesionalech a dalsich), zdznam dramatického textu mtze
obsahovat pfislusné vizudlni znaky, jako naptiklad titul, vyzdobu

vernakuldrnich naboZenskych her se vedle klerikt a Zaka podilely pfedev$im
méstské cechy a bratrstva.

McJannet 1999, 38. O textech cyklickych her, uvddénych méstskymi cechy, je
znamo, ze byly ¢tenatsky pristupné jen velmi tizkému okruhu osob spojenych

11

s inscenaci, rezii a produkdi, p¥i¢emz herci méli k dispozici pouze p¥isluiné dia-
logy (,role®) souvisejici s jejich roli, nikoliv cely text; srov. napt. Chancellor 1980,
40; k francouzskym textim s hereckymidialogy (zvanymi ,rooles®, ,rollets“nebo
Lbillets“) srov. Runnalls 2000.

Tamtéz. To vsak nevylucuje, Ze nékteré dramatické texty v rukopisech, které byly
koncipovany primarné jako text ke ¢teni, mohou mit vyrazné performativniroz-

12

mér, ktery vtahuje ¢tenafe do aktu imaginativni inscenace: tato performativita
muze byt vyjadfena doprovodnymiiluminacemi (srov. Dragomirescu 2008), ale
idramatickoufe¢i, stylem a narativni formou scénickych poznamek (srov. Toep-
fer 2009 a jeji analyzu textu a pozndmek pasiji z Donaueschingenu).

Ke zptisoblim rozlieni rukopisnych textt her urc¢enych k hrani (, Auffihrungs-
-text”) ak cetbé (,,Lesetext”) v kontextu némeckého duchovniho dramatu srov.
Bergmann 1985.

13
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uvodnich pismen incipitu (¢i celych zpév), rubrikované atributivni
poznamky i ostatni poznamky, poptipadé ozdobné linky a rozliseni
vnit#nich a okrajovych scénickych poznamek a tak dale.™

Naopak ke scénaristické podobé stfedovékych dramatickych tex-
t prispivd zase pritomnost notového zdznamu, nebot hudba byla
nedilnou soucastijakliturgickych, tak neliturgickych nabozenskych
her. U her, jejichz hlavni text (dialogy, zpévy) ani scénické pozndmky
nenaznacuji inscenaci, je rozhoduyjici ¢asto pravé pritomnost hudebni
notace, kterd poukazuje k faktu, Ze text byl nejspise urcen k scénické
realizaci.”® U vétsiny sttedovékych dramatickych text vSak nalez-
neme indicie k inscenaci predevs$im vjejich rubrikach. Ty obvykle za-
znamenavaji scénickou akci, kostymy, vypravu, pohyby postav a dalsi
slozky na zakladé predchozich uvedeni, pripadné podavaji instrukce
k budoucimu predstaveni.

Podrobnéjsi analyza rubrik raznych her ukazuje, Ze texty stfedo-
vékého liturgického i neliturgického dramatu obsahuji scénické po-
znamky vice typt: miiZe jit o tzv. ,observaéni® poznamky,'® jejichz
hlavnim cilem je zdznam ptfedchozi (jiz uvedené) inscenace ze strany
ucastnika (pozorovatele) predstaveni, nebo o instruktivni pozndmky,
tj. inscenaéni pokyny adresované performatorim, herciim a produ-
centim pro budouci predstaveni. Hra viak miZe obsahovat smigené
poznamky obojiho typu.'’

V nékterych hrach ovSem rubriky pfesahuji k narativnim, vysvét-
lyjicim pozndmkam, a naznacuji tak, Ze text hry mohl byl koncipovan

Srov. Lyman 2003, 135, a kap. 2.3 niZe s ukdzkami bohemikalnich notovanych
rukopist.

Srov. naptiklad Hildegardinu hru Ordo virtutum, jejiz text ani rubriky nevykazuji
stopy scénické realizace, aviak ptitomnost hudby (notace) mtize svéd¢it o tom,
ze hranejspi$ inscenovana byla; viz Dronke 1994, 152-155, ktery mj. pfipomina,
ze pravé pod Hildegardinym vedenim byla v klastefe péstovana vokalnia instru-
mentalni hudba.

Toto spojeni uziva Butterworth 2022.

Srov. tamtéz, 5, kdeje tento smiSeny typ poznamek ukdzin na ptikladu her cyklu
z Chesteru v pozdné stfedovékych rukopisech z 16. stoleti, které obsahuji po-
zndmky zaznamendvajici predchozi uvedenia souc¢asné instruujici soudobé pro-
ducenty a performery. Kjejich rozboru srov. téz Mills 1981.

15

17

81



SCENICKA POZNAMKA STREDOVEKEHO CHRAMOVEHO DRAMATU

nejen jako scénéf k inscenaci, ale i ke ¢teni.'® Tyto poznamky obvykle
propojuji jednotlivé ¢asti dialogu, komentuji jej a nékdy i nahrazuji.
Maji tedy funkci jakési narativni spojnice mezi dialogickymi ¢astmi
¢ijakéhosi ,paratextu®, bez néhoz by byl vlastni text dramatu (dia-
log) méné srozumitelny: propojuji jednotlivé vystupy a scény a cel-
kové dialog sjednocuji. Vyjadtuji se napriklad k motivaci a chovani
postav ¢ik vyvoji zapletky, naznacuji klicové pohyby a gesta vdaném
vystupu/vyjevu ¢i celkovou pohybovou akci na scéné, ktera z dialo-
gu (promluv postav) pfimo nevyplyva. Pokud by tyto doprovodné,
vysvétlujici poznadmky v hrach chybély, navazovaly by nékteré scény
avystupy na sebe bezlogiky a souvislosti a byl by narusen plynuly tok
déje.” Interpretace a celkové vyznéni nékterych scén v téchto hrach
zavisi pravé i na téchto poznamkach propojujicich a komentujicich
jednotlivé epizody; 1ze proto predpokladat, Ze tyto poznamky pocha-
zeji od autora hry a byly psany souc¢asné s hlavnim textem (tj. pro-
mluvami postav).

S otdzkou piivodu a tcelu dramatickych textt a rubrik tzce sou-
visi také problematicka otdzka jejich autorstvi. Zatimco u tisté-
nych novovékych her a v modernim dramatu je autor hry obvyk-
le zndm, ve stftedovékém dramatu je vétsina textu liturgickych
i neliturgickych her — jako v ptipadé ostatni sttedovéké tvorby —

18 K diskusi o této problematice srov. Toepfer 2016. K pfikladam némeckych du-
chovnich her ur¢enych ke ¢teni srov. Bergmann 1985, 322-323.

¥ Srov. Chancellor 1980, 43, ktery jako ptiklad uvadi pozndmku hry Ludus Coven-
triae, podle niZ je slepec Longin (Longeys) ptiveden k mistu uk#izovani a poté,
co si utte o¢i dlanémi zbrocenymi Kristovou krvi, zisk4 zrak zpatky. Zptsob,
jakym ptijde slepec opét k zraku, by nebyl bez této objastujici rubriky ztejmy:
vpfedchozi promluvé totiz podava vojak slepci kopi a ptikazuje mu, aby jej vrazil
do Kristova téla. V dialogu tak neni jedind zminka o krvi a Longin sdm nerozu-
mi tomu, co se stalo a co mu vratilo zrak; vysvétleni poskytuje pouze scénicka
poznamka. Srov. ddle napt. latinské rubriky Hry o Adamovi z 12. stoleti, které
(kromé podrobného popisu vypravy, rekvizit, kostymt a mist vystupt postav)
reflektuji mnohé pantomimické momenty a pohybové jedndni postav na scéné
bez doprovodného dialogu (naptiklad scéna na poli, které obdélava Adam s Evou
po vyhnani z raje, ¢i ddbelské scény, béhem nichZ odvadéji dablové duse h#isni-
ka apod.); srov. kap. 3.5.8, pozn. 546-561. Mnozstvi scén a pohybové akce bez
doprovodného dialogu zachycuji také rubriky vano¢ni hry ze sbirky Carmina Bu-
rana; srov. kap. 3.5.8, pozn. 532-541.
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anonymnich.?® Az na nékolik vyjimek dramatickych textd, u nichz
zndme jméno dramatika (vedle dvou Zenskych autorek némeckého
puvodu, Hrotsvity z Gandersheimu a Hildegardy z Bingenu,*" jde
zejména o francouzsky mluvici autory, naptiklad Hilaria,?”> Jeana
Bodela,”® Adama de la Halle,** bratry Arnoula a Simona Grébanovy?
a Jeana Michela”) nebo jméno osoby, ktera se ptimo podilela ve-
dle textu hry i na jeji inscenaci (nap#iklad Philippe de Méziéres,?”

20

21

22

23

24

25

26

27

Srov. napt. Nechutova 2000, 25.

Radova sestra Hrotsvita (Hrotsvitha) z klastera v Gandersheimu (asi 935 - 973/5)
napsala kromé nékolika ver§ovanych legend a epickych historickych poém celkem
$est duchovnich dramat po vzoru Terentiovych komedii; k jejich rozboru srov.
Stehlikova 1993; taz 1998a, 37-41; ¢esky preklad t¥i dramat Radov4 2004.
Hildegarda z Bingenu (1098-1179), zakladatelka tamniho klastera Ruppertsberg,
bylavizionatka a autorka mystickych spisti a také nejstarsi stfedovéké ,morality”
Ordo virtutum (Hra o ctnostech), k niz slozila hudbu; k jeji osobé a k rozboru hry
srov. Dronke 1994, 147-157; Stehlikova 1998a, 42-47.

Basnik Hilarius (kolem r. 1125), pivodné Angli¢an, zak Pierra Abélarda, je mj.
autorem t¥ilatinsky ver§ovanych dramatickych skladeb, znichz dvé, tj. Hra o Da-
nielovi (Historia de Daniel representanda) a Vzk¥iseni Lazara (Suscitatio Lazari), ma-
ji formélné a obsahoveé blizko k liturgickému dramatu, zatimco tf¥eti hra Ludus
super iconia sancti Nicholai je zalozena na znamé legendé o sv. Mikulasovi. Cesky
piteklad hry Vzk#iseni Lazara viz Jackova 2011.

Jean Bodel (1165 - kolemr. 1210), basnik z Arrasu, ktery kromé epickych skladeb
apovidek (chansons de geste a fabliaux) napsal hru o svatém Mikuld$ovi (Le jeu de
saint Nicholas), jez byla ztejmé poprvé uvedena v Arrasu 5. 12. 1200.

Adam de la Halle (1240-1287), trubadur, basnik, hudebnik a ¢len bratrstva Za-
kéft a méstant v Arrasu, je autorem nejstarsiho dochovaného francouzského
svétského dramatu s hudbou, Hry o Robinovi a Marion (Le Jeu de Robin et Marion);
kjeho dalgim textim patti Hra pod loubim (Le Jeu de la feuillée), satirické drama
o obyvatelich Arrasu.

Arnoul Gréban (1420-1485), varhanik a hlavni chérista v pafizské katedréle
Notre-Dame, je autorem monumentalniho pasijového cyklu Mystére de la Passion
(pozdéji prepracovaného Jeanem Michelem) a (s bratrem Simonem Grébanem)
hry o skutcich apostola (Mystére des Actes des Apotres).

Jean Michel (1435-1501), francouzsky dramaticky basnik, pfepracoval a rozsi¥il
Grébanovy pasije Mystére de la Passion (srov. pozn. vyse).

Philippe de Méziéres (asi 1327-1405), francouzsky $lechtic, kypersky diplomat,
ktizak a nabozensky nadsenec, inscenoval roku 1372 v Avignonu velkolepou
dramatizovanou slavnost Presentatio Beate Marie Virginis in templo, jez navazala
na puvodné byzantsky svatek Uvedeni pfesvaté Bohorodice do chramu (21. 11.),
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Vigil Raber?®), zustavaji pisatelé sttedovékého liturgického i neli-
turgického dramatu neznami. Teprve rozvoj knihtisku v pozdnim
stfedovéku, vedouci k fixaci dramatu jako literdrniho dila, mél ne-
pochybné vliv na celkovou vizudlni podobu sttedovékého dramatu
ajeho scénickych poznamek, vétsi cirkulaci a rozsifeni her,” ale také
na konkretizaci jejich autorstvi.*

V pripadé vétsiny latinskych liturgickych slavnosti a her typu Visi-
tatio sepulchri, sestavajicich prevazné ze znamych liturgickych antifon
azpévl a zapsanych v nejriznéjsich obtadnich knihach a ptiruc¢kach
(antifondtich, brevidtich, gradudlech, procesionélech, hymnatich,
tropatich atd.),*! byli jejich autof#i spise kompilatory a upravovateli
jiz existujicich verzi, pficemz jednotlivé verze her z jediného mista
(kl4stera ¢ikostela) mohly obsahovat nejen odlisnou kompozici textu,
ale i odlisné rubriky, které odrazeji promény inscenac¢nich postupt
a konvenci v dané lokalité v riznych obdobich.??

Autoti liturgického dramatu se logicky rekrutovali z duchovnich:
mohlo jit o klasterni bratry nebo kanovniky, kteti méli v ¢ele s pro-
bostem ¢i dékanem na starost spravu klastera, kostela ¢i kapituly
(jahni, podjdhni, knézi) a kteti se mohli podilet na h¥e i jako herci.®
Neékdy se na vzniku a Gpravé textu podileli predstavitelé klastera ¢i

slaveny na Vychodé od 7.-8. stoleti. Méziéres je patrné i autorem detailniho tex-
tového zdznamu inscenace.

Vigil Raber (1490-1552), tyrolsky malif a restaurdtor ze Sterzingu, se proslavil
zejména jako sbératel, vydavatel a rezisér némeckych nabozenskych (veliko-
no¢nich a pasijovych) her, na nichZ se i herecky podilel. P¥epracoval a rozsi¥il
velikono¢ni hru na emauzské téma (tzv. ,Emmausspiel) z tyrolského Bozenu
(dneéniho Bolzana).

Runnalls 2000.

30 Syov. Lukes 1987, 29.

31 Stru¢né k prehledu a rozligeni liturgickych knih viz Norton 2017, 9.

Srov. nap¥. rizné verze velikono¢nich slavnosti provozovanych v klastete sv. Jiti
od konce 12. stoleti, z néhoZ pochazi nejstarsi oficium (Ordo ad visitandum se-
pulchrum), ptes tzv. redakci abaty$e Kunhuty z pfelomu 13. a 14. stoleti, az po
15. stoleti, z néhoz pochéazi nejmladsi verze slavnosti, zapsana v rkp. NK CR,
Praha, sign. XIV D 21.

Srov.jedine¢ny doklad o obsazeniroli ve svatojitském kldstete z klasternich pre-
bend zlet 1352-1362 a jeho ¢esky preklad a komentat Uli¢ny 2012, 27-28; déle
Vilikovsky 1948, 117-118.

2,
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opatstvi, jako naptiklad biskup Ethelwold z Winchesteru, autor Vi-
sitatio sepulchri a dalsich obfadd v kodexu benediktinskych pravidel
Regularis concordia (10. stoleti), nebo abatyse Katherine ze Suttonu
z klastera v Barkingu;** pravé z Zenskych klastert pochazi velmi bo-
hatd produkce originalnich textovych i hudebnich kompozic.*® Jindy
se mohli autorsky i inscena¢né podilet na hte studenti pti chramové
skole, jako naptiklad Zaci katedralni skoly v Beauvais, ktefi jsou p¥i-
mo uvedeni ve ver§ovaném prologu Hry o Danielovi.®®

Kromé duchovnich osob spjatych s klasterni ¢i chrdmovou komuni-
tou autory nékterych nabozZenskych chramovych her mohlibyt i tou-
lavi Zzaci (clerici vagantes), tedy latinsky vzdélani studenti a klerici Zijici
prevazné svétskym zivotem mimo duchovni komunitu. K nim patfil
naptiklad Hilarius, potulny basnik a dramatik, autor t#i latinskych
her. S zdkovskym prosttedim patrné souvisiiptivod dvou vyznamnych
sbirek s dochovanymilatinskymi ndbozenskymi hrami: jednu z nich
predstavuje prosluly buransky kodex Carmina Burana, ktery obsahuje
satirické, pijaické a milostné a dalsi pisné; druha pochazi z opatstvi
ve Fleury a zahrnuje ¢tyti latinské hry na mikulasské téma, urcené
patrné zadkovské komunité.?’

34 Abatyse Katherine ze Suttonu (1358-1376) z barkingského klastera osobné
upravila slavnost Visitatio sepulchri a sama se ji také ti¢astnila: jeji jméno je zmi-
néno dokonce v rubrikach, podle nichZ abatyse stoji v ¢ele procesi vychazejici-
ho z kaple a zahajuje hru. Kjeji dramatické ¢innosti v klastete srov. dile Cotton
1978. V rukopise obfadni knihy z Zzenského kldstera v Origny-Sainte-Benoite,
ktera obsahuje verzi francouzsko-latinské velikono¢ni hry, se objevuje jméno
abatyge Isabelle d’Acy (1286-1324), jez vytvotila kopii hry podle starsi pfedlo-
hy, revidovala francouzsky preklad jejich zpévu (i dalsich liturgickych ob¥adw)
abyla patrné autorkou i rubrik hry; neni ovéem zndmo, nakolik roz§itila vlastni
text ¢i hudbu; srov. dale Ogden 2002, 144. Dalsi doklad uéasti feholnic (nejspise
opét abaty$e) na upravé textu VS pochazi z kolegidtniho kostela kanovniki a ka-
novnic z Essenu; srov. tamtéz.

Literarné aktivni byly abatyse a sestry Zenskych klastert jiz od raného sttedo-

véku; srov. napt¥iklad némeckou fadovou sestru Hrotsvitu z Gandersheimu ¢i

abatysi Hildegardu z Bingenu.

3 Srov. kap. 3.2.3, pozn. 162.

37 Mikul4s byl oblibenym svétcem a patronem scholdrt a zakt. Ve hte Filius Getro-
nis jsou navic zaci (jako clerici) ptimo v textu uvedeni, a je proto mozné, Ze hra,
jako i dalsi mikulasské hry z této sbirky, byla uréena zakam, kteti se souc¢asné
podileli na jeji inscenaci; srov. Flanigan 1984-85, 359.

3
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Obecné viak postaveni autora (dramatika) sttedovéké hry, obzvlas-
té v raném obdobi vyvoje stftedovékého divadla, nebylo podstatné
a pro inscenaci textu dulezité. Mnohdy $lo o kolektivni dilo insce-
natora i dal$ich osob podilejicich se na inscenaci, které navazovalo
na predchozi verze a uvedeni. Textovy zdznam v rukopise pak slouzil
spise jako scéndr, ktery zaznamendval dialog, zpévy, notaci a scénic-
ké poznamky (rubriky) a ktery byl v pfipadé potteby dale kopirovan,
prepracovavan a upravovan. BEhem prepisovani a kopirovani textd
mohlo dochazet k dalsim textovym zméndam, a to ¢astéji v ptipadé
rubrik nez hlavniho textu (dialogu).?®

Jak podotyka Chancellor, scénické poznamky byly — stej-
né jako dnes — povazovany za méné dulezitou ¢ast textu: mnoh-
dy, obzvlasté pti prepisech dlouhych her, byly nespravné kopi-
rovany (i prepisovany, nebo zcela vynechavany a prehliZeny.
Nedostatek pisatova respektu ke scénickym pozndmkam vsak nebyl
podle Chancellora zptasoben snahou o originalitu, nybrz ,svatym
charakterem dialogu® zatimco pisa¥ ¢i inscenator mohl pomérné
svobodné pridavat scénické poznamky do textu hry, jeji dialog byl
obvykle nedotknutelny: vétsina dialogt byla totiz psana knézem
¢i vyssim duchovnim a zaloZena na ver$ich z Pisma a ndbozenské
literatury.®® Vedlejsi text proto mohl byt v kazdé hte zpracovan vlast-
nim, ojedinélym zptsobem. Kazdy zdznam rubrik sttedovéké hry
je proto zcela jedine¢ny a neopakovatelny, zavisly mj. na vali pisate

%8 Srov. Newbigin 1996, 98-99, kterd na zdkladé srovnanirukopisnych kopii florent-
skych nabozenskych her (sacra rappresentazione) 15. stoleti pozoruje, Ze Gpravy
a zmény v jejich rubrikach byly provddény nejen za ulelem p¥idani informaci,
aleizestetickych divodi, napt. kvtli vyplnéni prazdného mista apod. K proble-
matice autorstvi poznamek ve sttedovékém anglickém dramatu viz Butterworth
2022, 6, podle néhoz nelze vzdy urcit, zda pozndmky psal autor (dramatik), pisa¥
¢ijind osoba.

39 Chancellor 1980, 44-45. V této souvislosti autor dale podotyk4, Ze scénické
poznamky jsou dochovény spise v hrich vlastnénych a provozovanych mésty
(méstskymi cechy) nez vhréch, jeZ zistaly majetkem nabozenskych rada. Pokud
viak hra méla uspéch a mésto mélo zdjem na jejim opakovaném uvadéni pred $ir-
$im okruhem divékd, peclivé se sttezZily jeji scénické poznamky (tykajici se napt.
raznych scénickych efektt) a vznikaly také samostatné ,rezijni knihy® coz je
ptipad tzv. Frankfurter Dirigierrolle nebo Alsfelder Dirigierrolle ¢i sbirky rezijnich
poznamek Renwarda Cysata.
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zaznamenat riizné scénické aspekty hry ¢i komentatre k hlavnimu
textu.

Rubriky mohou byt nékdy napsany jinou pisatskou rukou nez vlast-
ni text dramatu: v tomto p¥ipadé 1ze predpokladat, Ze mohly byt
pridany dodate¢né ze strany inscendtora ¢i osoby spjaté s inscena-
ci.** Z toho divodu musi byt zkouman vlastni text hry a scénické
poznamky v rdmci konkrétniho rukopisu,*! poptipadé je t¥eba po-
rovnat nékolik pfibuznych verzi a moznych variant hry ze stejného
mista (kostela, klastera atd.). Paleograficky rozbor pisma u nékte-
rych stfedovékych her nékdy ukazuje, Ze se na rubrikich podilelo
vice pisatQ,*? coz Casto vede k jesté vétsi nekonzistentnosti a ne-
jednotnosti rubrik, a je proto otdzkou, nakolik $lo o zadsah (komen-
ta¥ ¢i poznamky) pisate coby pouhého opisovatele hry, nebo osoby,
ktera méla ptimo podil na inscenaci hry. Avsak i v ptipadé, kdy je
dramaticky text a jeho rubriky napsan rukou jediného pisafte, jde
Casto o adaptovanou verzi ¢i kopii potizenou z jiz existuyjicich her,
jejichz ptivodni podoba ziistdva nezndmd.*® U nékterych rukopisd,
které zahrnuji riizné hry i nedramatické texty rozli¢ného ptvodu,
provenience ¢i datace napsané stejnou pisatskou rukou, je mnoh-
dy patrné, Ze jejich opisovatel nemél s pivodem a autorstvim texta
nic spole¢ného: naptiklad anglonormanska Hra o Adamovi (vznikla
asi v druhé poloviné 12. stoleti) je dochovana v rukopise z Tours
z 13. stoleti, ktery obsahuje latinskou velikono¢ni hru a dalsi la-
tinské i starofrancouzské skladby, tedy texty, které zjevné pocha-
zeji z riznych obdobi od riznych autort a z rozli¢né provenience.**

40 Tamtéz, 39-40.

41 Meredith 1987, 89.

2 Srov. Chancellor 1980, 38, ktery jako ptiklad uvadinejstarsi rukopis velikonoé¢ni
hry z Lucernu (Luzerner Osterspiel) obsahujici mnozstvi pfidatnych a okrajovych
pozndmek pochazejici od dvou, t¥{ ¢i moznd i ¢ty pisafa.

3 Srov. tamtéz, 39, ktery jako pfiklad uvadi cyklus Ludus Coventriae, jenz je kompi-
latem z rtiznych skladeb, vytvofenym jednim pisatem, pficemz ptivodni podoba
hry je neznama.

4 Srov. tamtéz. Rukopis Tours 927 pfedstavuje dvousvazkovy kodex, ktery ved-
le anglonormanské Hry o Adamovi a liturgické velikono¢ni hry (Ludus paschalis
z Tours) zahrnuje jesté 36 latinskych hudebnich skladeb, z nichz vétsina (cel-
kem 31) m4 refrénovitou formu (podobnou vernakuldrnim skladbdm zvanym
yrondeaux”), a ddle vernakuldrni skladbu Les quinze signes du Jugement dernier.
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