4. Wagner v Izraeli a potfeba
denacifikace hudebniho provozu
v evropské kultute (Pavel Slddek)

»Otézka neni, zda dévat houslové recitily. Neni to otizka tyka-
jici se Zida jako takovych. Ne, tato véc se dotyka elementarnich
predpokladi nasi evropské kultury, svobody osobniho vyjadfeni
bez ohledu na t¥idu nebo rasu.”

Bronistaw Huberman v otevieném dopise z 31. srpna 1933,
v reakci na pozvéni{ koncertovat v Némecku'

Déjiny provozovani Wagnerovych dél jsou od tficitych let 20. sto-
leti neoddélitelné spojeny jednak s nacistickou tiet{ i, jednak
s tzv. bojkotem Wagnerovy hudby ve Stdté Izrael. V pfitomné
studii pojednidm o druhém z obou zminénych problém, i kdyz
bude nutné piihlédnout také k prvnimu problému kvuli jejich
vzajemnému propojeni. Mym cilem je popsat zékladn{ historické
fakta a pokusit se o jejich osvétleni z hlediska sociologie hudby.
Zajimaji mé tedy motivy, které vedou vyznamnou ¢&ist izrael-
ské spoleénosti k odmitin{ vefejného provozovini Wagnerovy
hudby; a jejich mozné historické dtvody. Pokusim se ukdzat, ze
wagnerovsky bojkot, jakkoli se mize zdat jakozto lokélni a ve své
geografické odtazitosti nevyznamnd zilezitost, ve skuteénos-
ti poukazuje k obecnym otdzkdm dotykajicim se hlubokych
a dosud nelééenych jizev, které na evropské kultufe zanechaly
udalosti dvacatych az ¢tyficitych let 20. stoleti. Budu se proto
muset zabyvat i nékterymi aspekty recepce Wagnera v obdobi

! Citovéno v Kater, The Twisted Muse, s. 80. Srov. Hubermantv dopis Furtwin-
glerovi obsahujici parafrazi citovaného vyjadieni, otistény in: Meyer, The Po-
litics of Music, s. 344-345.

96



WAGNER V [ZRAELI A POTREBA DENACIFIKACE HUDEBN{HO PROVOZU

7 N/ z

téeti fiSe a provozovanim jeho hudby v nacistickém Némecku.
I kdyz okrajové a netplné, budu nucen se dotknout i citlivé
otazky po existenci pfi¢inné spojitosti mezi Wagnerem jako
osobou, publicistou a skladatelem na strané jedné a nacistickou
tretf 1181 na strané druhé. Wagnerovsky bojkot v Izraeli navrhuji
chipat jako symptom dvou obecnéjsich problému, jez sice jsou
pfedmétem odbornych studii, evropskd spole¢nost jako celek je
viak dokdzala po desitky let téméf dokonale ignorovat. Prvnim
z nich je angazovanost proponentl tzv. vysoké kultury béhem
nacistické diktatury, druhym je absence skuteéné denacifikace
téze vysoké kultury v druhé poloviné 20. stoleti a jeji dasledky.

I. WAGNER V PALESTINE

Neprovozovani Wagnerovych dél ve Stité Izrael ma svlij poca-
tek jiz v tzv. jifuvn, tedy v zidovském osidleni mandatni Pales-
tiny, a predchézi tedy samotnému zalozen{ stitu. I kdyz to nen{
ve vefejném diskurzu posledni doby ¢asto zmifiovano, v zdkladu
odmitén{ provozovini Wagnerovy hudby stoji zcela konkrétni
udalost. Na 12. listopadu 1938 mél Symfonicky orchestr zemé

2 Pfitomny text je piipadovou studiif k tématu, jez patii do sociologie hudby,
je viak také soucasné uvahou dotykajici se stavu tzv. vysoké kultury v obdobi
po druhé svétové vélce. Vzhledem k charakteru pojednivanych problému
vyuzivim nejen akademickou literaturu, ale i publicistické materidly, urce-
né nejsirdi vefejnosti. Jejich pouziti jakozto primérnich prament povazuji
za opravnéné, pokud jesté chceme tzv. vysokou evropskou kulturu chépat ja-
ko vlastnictvi §irs{ spole¢nosti (viz ale zavér). Protoze mnohé z udélostf, jichz
se ve svém vykladu dotykam, byly v ,lidovém® podéni zménény k nepoznani
a jejich smysl byl &asto obrécen naruby, snazim se v pozndmkovém aparitu
poskytnout dostatek podkladd pro spravnost svych interpretaci; vyklad jako
takovy by vSak mél byt srozumitelny i bez pfihlédnuti k poznimkam. Text
vznikl béhem stdZe na Herber D. Katz Center of Advanced Judaic Studies.
Muj dik patii knihovnikiim této instituce i Van Pelt Library pfi University of
Pennsylvania.
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Izraele, zaloZeny houslistou Bronistawem Hubermanem, naplé-
novén koncert, na jehoz programu bylo mimo jiné preludium
k Wagnerové opete MistFi pévci norimbersti.* Dirigentem mél
byt Arturo Toscanini.* Protoze v noci z 8. na 9. listopadu doslo
na Uzemi kontrolovaném nacisty k sérii pogromd, nazvané poz-
déji Kristalova noc, jeden ze ¢lent vyboru orchestru Mose Slus
pozidal Toscaniniho o zménu programu.” Wagnerova hudba
tedy nebyla provozovina jakozto okamzita reakce na protizidov-
ské nasili. Od tohoto okamziku az do dnesni doby nebyly Wag-
nerovy skladby s vyjimkou nékolika pokust na Gzemi dne$niho
Stétu Izrael uvidény.

Spontaneita, s niz zareagoval orchestr i Toscanini, jenz jinak
Wagnerovu hudbu dirigoval (v letech 1930-1931 coby prvni
nenémecky dirigent vystoupil v Bayreuthu), je zcela zfetelna.
Pocatek neprovozovani Wagnera navic ukazuje, zZe spojen{ mezi
nacistickym rezimem a Wagnerem v povédomi (nejen) zidov-
skych hudebnik a publika existovalo jiz pfed druhou svétovou
vilkou, a tedy pfed holokaustem. Symfonicky orchestr zemé
Izraele v prvnich dvou letech své existence, tudiz pred Kfistalo-
vou noci, Wagnerova dila nékolikrat provedl] (napt. pfi ndvstéve
Kéhiry a Alexandrie), tak jako hral dila ostatnich skladateld ev-
ropské hudebni tradice.® Typicky byl v tomto ohledu program
uplné prvniho koncertu, jejz 26. prosince 1936 v Tel Avivu
rovnéz dirigoval Arturo Toscanini: pfedehra k Rossiniho opefe
Hedvdbny Zebiik, Brahmsova Symfonie ¢. 2, Schubertova Symfonie

w

Ha-tizmoret ha-simfonit ha-erec jisra elit (Palestine Symphony Orchestra), dne$ni
nazev orchestru zni Israel Philharneonic Orchestra (IPO).

Toscanini (1867-1957) hudebni zivot mandatni Palestiny systematicky pod-
poroval a vystoupil se zminénym orchestrem v Jeruzalémé, Hajfé, Kéhite
a Alexandrii. Poté, co se vylé¢il z pivodniho nad3eni pro Mussoliniho, patfil
Toscanini jiz béhem tficitych let 20. stoleti k mensiné evropskych nezidov-
skych dirigentd, ktef{ se oteviené vymezovali proti nacistickému rezimu.
Sheffi, The Ring of Myths, s. 47.

Tamtéz, s. 45.
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¢ 8 (Nedokoncend), Nocturno a Scherzo z Mendelssohnova Snu noci
svatojdnské a predehra k Weberovu Oberonovi.

V této souvislosti je tieba uéinit dvé poznimky. Zaprvé, spo-
jeni mezi reZzimem tfeti fiSe a Wagnerem, chipané negativné
a nachdzejici vyjidfeni v neprovozovini Wagnerovy hudby, se
neomezovalo na tehdej$f mandatni Palestinu a nemuselo reago-
vat bezprostfedné na protizidovské postoje nacistického rezimu.
Wagnerovu hudbu béhem vileéného obdobi odmital uvadét
napt. i Rafael Kubelik, pozdéji proslaveny stejné jako Toscani-
ni wagnerovskymi inscenacemi.” Zadruhé, v pfipadé provozo-
van{ hudby v Palestiné se konvenéni bojkot neomezoval pouze
na Wagnera. Brzy po Kfistilové noci pfestala byt provozovina
také dila Richarda StraufSe, jehoz sice nacisticky rezim nechaval
vnitiné stejné chladnym jako kterykoli jiny politicky systém,
z oportunistickych dtivodi v§ak k nému nevéhal zaujmout od-
tazité loajalni postoj.® Podobné existoval nepsany bojkot Ba-

7 Kubelikova nahrdvka Lobengrina (Deutsche Grammophon, 1971) patii k do-
dnes uznévanym. Toscanini se etabloval jako wagnerovsky dirigent jiz viele
pfijatym uvedenim Tunnbhdiusera roku 1895 v Janové. Viz Segre, ,Toscanini®,
s.162.

8 Straufd se nikdy nestal ¢lenem NSDAP, aviak roku 1933 pfijal jmenovéani
do funkce predsedy Risské hudebni komory (Reichsmusikkanrmer) a téhoz
roku vénoval orchestralni pisett Das Bdichlein (Potiicek) Josefu Goebbelsovi,
pravdépodobné proto, aby jej piesvédéil o nutnosti prodlouzit autorskd
prava v Némecku ze tficeti na padesit let. Roku 1934 Straufd slozil na po-
pud Mezindrodniho olympijského vyboru Olymzpijskon hynmu, kterd byla
na nechvalné proslulych berlinskych hrich provozovana (poprvé pod skla-
datelovym vedenim) i pfesto, ze HitlerGv rezim jiz mezitim pochopil, ze
Strauf zistane politicky pouzitelnym pouze omezené, protoze jeho opor-
tunismus je piili§ osobné motivovan. Casto opakovany mytus o tom, Ze
byl Straufl do funkce jmenovin bez svého védomi a Ze se jednalo o funkci
formalni, presvédcivé rozbiji Michael H. Kater (Kater, Composers of the Na-
%i Era, 5. 228-247). Vymluvnou ilustraci toho, e v Rigské hudebni komote
neslo o pouhou formélni reprezentaci, je vedle fady exekutivnich kroka,
které Strauf} za dva roky provedl, jeho spor o kompetence s prvnim vicepre-
zidentem, jimz byl Furtwingler (viz tamtéz, s. 233). Na druhou stranu napt.
o Strauflovu skladbu Friedenstag (1938), kterd byla nejprve chvilena jako
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chovych Matousovych a Janovych pasiji,’ jez v souladu s konvenén{
kiestanskou interpretaci novozikonniho pasijového piibéhu
obsahuji protizidovské pasize.'

II. WAGNER V NEMECKU TRICATYCH
A CTYRICATYCH LET

Duvody, jez jsou pro neprovozovani Wagnerovy hudby v Izraeli
uvadény ve verejné diskuzi, se budu zabyvat detailnéji dale. Jed-
nim z téch nejastéjsich, ktery 1ze koneckonct zaslechnout v fadé
hodnoceni tohoto skladatele i jako jakousi zkratku, je to, ze byl
oblibeny v obdobif tfeti fise, tedy béhem vlady nacistického rezi-
mu v Némecku. Argument ,oblibenosti“ je naopak jeho oponenty
Casto bagatelizovin poukazem na to, Ze nacisticky rezim podob-
né vyuzival napt. i Brucknerovu hudbu, na kterou vsak v Izraeli
ani jinde srovnatelné stigma nedopadlo (Brucknerova pfipa-
du se dotkneme vzipéti). I zde je skute¢nost komplikovanéjsi

vyjadiujici idedln{ prototypy nacistického muze a zeny, po vypuknut{ valky

ztratila propaganda rychle zajem (Levi, Music in the Third Reich, s. 188). V té-

to skladbé navic néktef{ interpreti nachazeji subverzivni protirezimni prvky.

Nejdetailn&jsim zpracovénim &asto citované aféry Strauf’ — Zweig je studie

Albrechta Riethmiillera (Riethmiiller, ,,Stefan Zweig and the Fall of the Reich

Music Chamber President, Richard Strauss®, s. 269-291).

Bruen, ,Wagner in Israel, s. 99.

10T dnes vyvolavaji debaty zejména né&které pasize z Janovych pasiji, v nichz
Bach v souladu s pozadavky zadavatelt pouzil namisto Brockesova libreta
pfimo text evangelia, jez na rozdil od synoptickych evangelif pfipisuje vi-
nu na Jezi$ové smrti vyslovné Zidtim (viz zejména BWV 245, &. 21e-f, 23,
25a-b, 38, a v tomto svétle zpétné pasize 2b a 2d, jez z hudebné-dramatic-
kého hlediska patf{ k vrcholim Bachova dila). Roku 2012 pohrozili farnici
berlinské katedrily odchodem z cirkve, pokud budou Janovy pasije v jejich
kostele béhem Velikonoc provedeny. Text problematickych pasizi byl na-
konec nahrazen tryvky z Zidovské liturgie a poezii muslimskych basnika.
Bachovsky problém lezi mimo zabér této studie, viz Marissen, Lutheranism,
anti-fudaism, and Bach’s St. John Passion (obsahuje odkazy na dalsi literaturu).

o
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sx7

a navzdory zd4nlivé povrchnosti odrézi argument ,,oblibenosti®
hlubsi problém, jimz je role Wagnerovy hudby v estetice, kultur-
nim Zivoté a politice Némecka tficitych a &tyficatych let.

Téma hudebniho Zivota v obdobif tfeti fise se v posledni do-
bé stalo pfedmétem fady odbornych studii a na tomto misté se
musime omezit jen na nékolik naznaka a pitkladd. Ctenate od-
kazujeme do literatury, kterou uvddime v poznimkich a kterd
obsahuje dalsi bibliografické reference. !

Na roviné estetické teorie a muzikologie se Wagner a prede-
v$im jeho spis Zidovstvi v hudbé stali zdkladem kampané proti
zidovské piitomnosti v ,4rijském® hudebnim Zivoté.” Tato ten-
dence je zfetelnd napt. v pifruéce Lexikon der Juden in der Mu-
sik Karla Theophila Stengela a Herberta Gerigka (1940)" nebo
v knize Karla BlefSingera Judentun und Musik (1944), odkazujici
na Wagneruav spis jiz v samotném ndzvu." Komplikovanéjsi pojeti
Wagnera, v némz oviem tento skladatel neztrici centrlni misto,
Ize nalézt ve spise Musik und Rafle Richarda Eichenauera (1932,

Yy 7

rozéitené vydani 1937).” Vyroky z Wagnerova spisu Zidovstvi

7N

Prvni pokus o nastoleni problému hudby ve tfeti fi8i, vychédzejici navic
z archivnich materiald, podnikl Joseph Wulf (Wulf, Musik im Dritten Reich).
Mnozstvi faktografickych detailt, ukazujicich, ze pletky s nacismem mély
stovky hudebnikd, skladateld, muzikologl, novinifu a instituci, je obsa-
2eno v knize Freda K. Prieberga (Prieberg, Musik inz NS-Staat). Viz Mey-
er, The Politics of Music, zejména s. 3—-18. Posledné zminéna kniha je patrné
nejdetailnéjsim a nejlepsim popisem fungovani hudebnich instituci ve tieti
i3 (tamtéz, s. 89-252), i kdy?z jeji zabér je o mnoho Sirsi.

Loeffler, ,Richard Wagner’s ,Jewish Music™, s. 26. K muzikologii ve tfet fi-
§i viz Potter, Most German of the Arts; srov. také Meyer, The Politics of Music,
s. 30-43.

Ke Stengelovi a Gerigkovi viz studie ve vydani faksimile jejich Lexikonu
(Weissweiler, Ausgemerst!).

Kniha Karla Bleflingera, zéka Felixe Mottla, byla ptivodné vydina pod ndzvem
Mendelssobn, Meyerbeer, Mabler: Drei Kapitel — Judentunz in der Musik (1938).
Rozsifené vydani z roku 1944 mélo nazev Judentunz und Musik a neslo podtitul
Ein Beitrag zur Kultur- und Rafenpolitik (Pojedndni o kulturni a rasové politice).
5 Viz Painter, ,,Polyphony and Racial Identity“, s. 10-15; Harten — Neirich —
Schwerendt, Rassenhygiene als Erziehungsideologie des Dritten Reichs, s. 260-261.
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vevy

v budbé jsou citovany i v jednom z nejodpornéjsich produktt
antisemitské propagandy, ve filmu Veiny Zid: Dokumentdirni filn:
o svétovém Zidovston (Der ewige Jude: Ein Dokumentarfilm iiber das
Weltiudentuns, 1940); wagnerovsky vliv nezapte ani hudebni téma
v dal§im nechvalné znamém filmu Zid Siiff (Jud Sifs, 1940), kde je
némecka pisen (Lied) polozena do kontrastu s tdajnym synago-
galnim ,mumlanim®.1¢

Wagnerova hudba se nejen v repertodru hudebnich instituci
téeti #3e, ale i v médiich ovlidanych nacistickou propagandou
stala ikonou némectvi a ,arijskosti“. Ze specifickych manifestaci
tohoto obecného jevu zmifime nejprve prominentni postaven,
jehoz se v hudebnim zivoté dostalo Bayreuthskému festivalu
(Thomas Mann nazval Bayreuth ,Hitlerovym dvornim diva-
dlem®).”” Ochrana ze strany fi$skych predstavitelt 3la az tak
daleko, ze zde smél vystupovat navzdory své homosexualité
astiatku s Charlotte Apelovou, jez byla Zidovského pivodu, Max
Lorenz.'® Pfitomnost podobnych paradoxt viak nemtize zastfit
vyuzit{ Bayreuthského festivalu jakozto vykladni skiiné némecké-
ho kulturniho Zivota na strané jedné a zcela nepokrytou a aktivn{
kolaboraci organizatort festivalu v &ele s Winifred Wagnerovou
(1897-1980) na strané druhé, jez je v soudasnosti jiz dostate¢né
popsana.”

16 Sheffi, The Ring of Myths, s. 48—49.

V7 Vaget (ed.), Inz Schatten Wagners, s. 109.

18 Viz dokumentérni film Wagners Meistersiinger — Hitlers Siegfried: Auf den Spuren
von Max Lorenz (Eric Schulz — Claus Wischmann, Némecko, 2008).

Viz piedev§im Spotts, Bayreuth. Nechci fici, ze Wagnerova rodina byla
ve vztahu ke tfeti #{§i monolitickd. Sami &lenové Wagnerovy rodiny se i dnes
v interpretaci celého problému &asto radikélné lisi. Lze poukézat na Friede-
lind Wagnerovou, ktera pro sviij nesouhlas s prevazujici politikou rodiny, jiz
vyjadfovala jeji matka Winifred, emigrovala nejprve do Anglie a pak do USA
a psala protinacistické ¢lanky. Mezi Zijicimi ¢leny rodiny je mozné poukézat
na skladatelova pravnuka Gottfrieda Wagnera, ktery se k rodinné minulosti
ivztahu svého piedka k judaismu opakované vyjadril i vefejné; viz nejnovéji
Wagner, Erlisung von: Erliser?.
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Winifred se s Hitlerem osobné pfételila jiz od roku 1923 a bé-
hem jeho pobytu ve vazbé po netispésném puéi mu zasilala ba-
licky (1924; Winifred darovala Hitlerovi papir, na ktery byl na-
psan Mein Kampf). V nasledujicich letech se stal Hitler rodinnym
ptitelem (déti mu tfkaly ,,Onkel Wolf* — Vlk, coZ je jedno ze jmen
Wotana z Wagnerova Prstene Nibelungova) a Winifred se v lednu
1926 stala ¢lenkou NSDAP? Goebbels si o Winifred ucinil né-
sledujici poznamku: ,,Uzasna zena. Takové by mély byt viechny.
A fanaticky na naf strané.“? Hitler se Bayreuthského festivalu
osobné zuéastiioval az do roku 1940 a jeho vazby na Bayreuth
byly takové, ze Paul Lawrence Rose hovoii o ,splynuti“ mezi
Hitlerem a Wagnerovymi dédici v Bayreuthu.?? Posledn{ vile¢ny
festival se uskuteénil roku 1944 jesté pred uzavienim némeckych
divadel a byl stejné jako pfedchozi roéniky propagandisticky vy-
uzit zejména v ramci platformy Kraft durch Freude. Ptivlastnén{
si Bayreuthského festivalu nacisty bylo reflektovino od pocitku
téicatych let i zZidovskym tiskem v Palestiné. I kdyz se tak stalo
s jistym zpozdénim, chapani Wagnera jakozto jednoho z velika-
nd némecké a evropské kultury zacalo byt potla¢ovino obrazem,
z néhoz vystupovaly ty rysy Wagnerovy osobnosti a dila, jez jej
kvalifikovaly coby proto-nacistu.?

% Pro kriticky rozbor otdzky, jak vyznamny byl vliv wagnerovského kultu,
ktery Hitler bezpochyby sdilel, pro jeho postoje a cestu k moci viz Vaget,
»Hitler’s Wagner".

' Goebbels, Tagebiicher, 8. kvétna 1926 (,,Ein rassiges Weib. So sollten sie alle
sein. Und fanatisch auf unserer Seite.*). Winifred pozdé&ji do jisté miry vy-
provokovala i povaleénou diskuzi o spojeni mezi Bayreuthem a Hitlerem,
kdyz pokragovala v osobnich stycich s osobami typu Emmy Géringové,
Oswalda Mosleye nebo Adolfa von Thadena (Wagner, Wer nicht mit dens
Wolf beult, s. 69). Viz také dokument kontroverzntho reziséra Hanse-Jiirge-
na Syberberga Winifred Wagner und die Geschichte des Hauses Wabnfried von
1914-1975 (Némecko, 302 minut). Winifred zde z pohledu roku 1975 ho-
voif o svém obdivu k Hitlerovi.

2 Rose, Wagner, s.190.

% Sheffi, The Ring of Myths, s. 44. K diverzifikaci funkei némecké kultury a po-
hledu na ni v jiSuvu jiz od pocitku stoleti viz tamtéz, s. 49-50.
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Pro ideologii nacistického rezimu byla stejné dalezitd i iden-
tifikace Viidce s Hansem Sachsem nebo s Amfortasem (viz z4-
vér). Béhem tzv. postupimského dne (Tig von Potsdanz, 21. biez-
na 1933), ktery znamenal oficidlni pfevzeti moci Hitlerem, bylo
uspofddino slavnostn{ predstaveni Mistri pévcit norinberskych
v opete Unter den Linden (ptvodné byla na programu Strauflova
Elektra, aviak program byl na Goebbelstiv popud zménén). Di-
rigoval Wilhelm Furtwingler, jehoZ Géast charakterizoval Thomas
Mann ve svém deniku nevybiravymi slovy jako ,podlézéni nové-
mu rezimu®.?* Hitler a Goring se zG&astnili tiettho jednéni, jeZ se
zivé vysilalo v rozhlase. Sbor, pfedstavujici norimbersky lid, se
béhem zpévu Wach, aufobratil k Hitlerové 162i a pozdravil v ném
tak skute¢ného Hanse Sachse (Hitler pouzil tuto citaci jesté pied
rokem 1923 v politickém projevu). Podle H. R. Vageta toto gesto
nejlépe vyjadiuje politické pouziti Wagnera ve tfetf f{3i.”

Druhym jevem bylo uplatnéni Wagnerovy hudby v médiich
jakozto nastroje vyjadfeni politického programu. Prominentni
postaveni v této roli hréla pravé opera Mist7i pévci norimbersti, jejiz
predstaveni napft. oslavilo v roce 1933 pocatek nového nacistic-
kého statu, a zejména pak preludium k této opere, které se témér
stalo jakousi hymnou némectvi.

V propagandistickém filmu z inora roku 1942 diriguje Wilhelm
Furtwingler Berlinskou filharmonii béhem pracovni prestiv-
ky v koncernu AEG.* Na programu koncertu, jenz se ve filmu

% Mann, Tugebiicher 1933-1934, . 15.

¥ Vaget, ,Hitler’s Wagner, s. 27 a odkazy tamtéz. Dobovy novinaf prohlésil:
»Kdyz dnes naslouchdme zavéru Mistrii péveit, zda se, jako bychom spolu
s pozdravnym ,Heil Sachs" slyseli uvnitf slova ,Heil Hitler', jimiz miliony lid{
zdravi naseho kancléte (Volkskanzler).“ (Tamtéz, s. 27 a pozn. 67.)

% Umisténi déje do AEG (Allgemeine Elektricitits-Gesselschaft) nebylo néghod-
né. Koncern nejprve prostiednictvim firmy Deutsche Granmophon a pozdéji
Telefunken kontroloval velkou &4st nahrévactho pramyslu (Osborne, Her-
bert von Karajan, s. 155-156). Firma navic byla jednou z téch, které na z4-
kladé¢ tajné schiizky s Hitlerem 20. tnora 1933 pomobhly financovat pied-
volebni kampari NSDAP. I kdyZ neni zcela jasné, zda vsichni ztcastnéni
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odehrivi pod zéstitou jiz zminéné organizace Kraft durch Freude,
je pravé preludium k opefe, jez byla interpretovana jako zobra-
zeni idedlniho némeckého spoleéenstvi. Kratky film, tvéfici se
jako autenticky dokument, av§ak pfitomnosti vykalkulovanych
detailt prozrazujici inscenovanost, sdéluje jasné poselstvi: ideal-
ni némecké spolecenstvi nacrtnuté Wagnerem v Mistrech pévcich
norimberskych se v soucasnosti realizuje v bojujicim némeckém
nérodu. Vale¢né usili je ve filmu reprezentovano ve téech liniich:
zaprvé zibéry na jednotlivé typy osob zastoupené v publiku, te-
dy na zeny, déti, star$i muze a zranéné vojéiky, ktef{ pracuji v to-
varné; druhou linii tvo#f absence muz v mladsim a sttednim vé-
ku, které bychom jinak na tomto misté éekali — bojuji na fronté;
tretf, symbolickou linif je pfitomnost orchestru na misté, kde by-
chom jejjinak neéekali — i hudebnici se tim, Ze hraji pro pracujici,
zapojuji do vale¢ného usili.?”’

Jesté propracovanéjsi piipad, ktery nelze opomenout, predsta-
vuje propagandisticky film Stzkas (1941) reziséra Karla Rittera.?

pfispéli zcela dobrovolné, je ziejmé, Ze novy rezim jim pomoc nezapo-
mnél - AEG, zalozena zidovskym primyslnikem Walterem Rathenauem
(1838-1915), napf. ve své tovarné v komplexu osvétimskych tibort
(Auschwitz 111, komplex ,Arbeitslager Blechhanmer, Lager-Nr. 25 Gleiwitz)
i v Rize vyuzivala véziil jakozto laciné pracovni sily a ziskavala vale¢né za-
kazky.
7 Zajimavym zrcadlovym pouzitim téhoz nastroje, tedy preludia k Mistrinz
Dpévciim norinberskym jakozto ikonické redukcee identifikujici nacistické Né-
mecko, je animovany film Donald Duck in Nutzi Land (také Der Fuebrer's Face,
1943)), jejz otevird nékolik taktl této Wagnerovy skladby. Sofistikovanéjsim
ptikladem pouziti Wagnerovy hudby jako symbolu poukazujicimu ke tfeti
tsi je Chaplintv film The Great Dictator (1940), kde je hudba z preludia
k Lobengrinovi pouzita ve dvou scénich — nejprve v taneéni scéné Adenoida
Hynkela (Chaplinovo zpodobnén{ Hitlera) a pozdéji ve scéné protinacis-
tické fe¢i Hynkelova dvojnika (znovu Chaplin). Srov. Kramer, , The Lohen-
grin Prelude®, s. 191. Srov. také Sheffi, Ring of Myths, s. 37, k moznému vlivu
spojeneckého pouziti Wagnerovy hudby jakozto parodie na pokles jejtho
vlivu v Némecku.
International Movie Database (IMDb), online. Viz zde pro ptehled dalsich
Ritterovych propagandistickych filma.
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